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l.Nota Previa 

Qualquer romance e susceptivel de possuir as mais diversas interpreta9oes para alem daquela que 
as palavras escritas pelo autor efectivamente querem significar. 

Como sabemos, as palavras podem ser univocas, analogas e ate equivocas, podendo dar azo as 
mais variadas explica9oes. 

No entanto, esta diversidade de significa9ao possivel, nao quer dizer que todas as obras pretendam 
propositadamente esconder o seu sentido real e verdadeiro. Porem, embora nem todos os livros 
tenham como objectivo principal enganar os seus leitores, outros existem que possuem na sua 
constnupao verdadeiros labirintos, onde a sua mensagem real e muitas vezes de dificil interpreta9ao. 

Para nos nao existe a menor duvida de que "O Nome da Rosa" e uma obra labirintica, cujo 
conteudo e muitas vezes insondavel, como a verdade que guarda e qui9a enganador como a 
mentira, nao chegando, no entanto esta, a efectuar a sua apari9ao. 

O autor chega a afirmar que "ate mesmo o leitor mais ingenuo tera pressentido que se encontra 
perante uma historia de labirintos, e nao de labirintos espaciaisl". Esta frase revela a verdadeira 
estmtura deste romance: uma historia de labirintos, pois ela "ramifica-se em muitas outras 
historias, todas elas historias de outras conjecturas, todas girando em tomo da estrutura da 
conjectura, enquanto tal. Um modelo abstracto de conjectura e o labirinto" 2 . 

Agora se tivermos em conta que o conteudo de uma "obra labirintica" serviu de base a um filme, 
facilmente se conclui o quao e ardua a nossa tarefa de interpreta9ao. Tarefa essa que esta 
direccionada para o percurso palmilhado pela personagem principal deste romance, Guilherme de 
Baskerville, que a determinada altura da obra, pronuncia as seguintes palavras: "...A vida da ciencia 
e dificil, e e dificil distinguir ai o bem do mal. E frequentemente os sabios dos tempos novos sao so 
andes aos ombros de anoes. 3 " 

O desafio para a elabora9ao deste trabalho, onde, paralelamente teremos de "vestir a pele" de 
criticos quer no campo literario, quer no campo cinematografico, tomou-se complicado, nao 
deixando no entanto, de ser aliciante. Nao tendo a veleidade de nos considerarmos sabios, mas 
possuindo a convic9ao que podemos efectuar um trabalho muito acima da estatura normalmente 
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atingida pelos andes, de seguida se apresentam as pesquisas efectuadas para a caractcrizacao de 
Guilherme de Baskerville quer, enquanto personagem literaria , quer na condicao de personagem 
filmica. 



2. A Personagem Guilherme de Baskerville na obra Literaria 

Antes de efectuarmos qualquer exercicio de analise da personagem principal deste romance, 
julgamos que sera oportuno abordar uma serie de elementos caracterizadores da mesma, 
nomeadamente, o espaco e a epoca em que ela se movimenta e ate os principios que defende. 
Julgamos que so depois de percorridos todos estes passos, estarao reunidas as condi 9 des para uma 
caracteriza 9 ao desta personagem ao longo de toda a obra. 

2.1 Aimportancia do narrador. 

A figura do narrador e desempenhada na primeira pessoa por Adso, companheiro de viagem de 
Guilherme. "... Adso conta aos oitenta anos aquilo que viu com dezoito..."4 

Estamos convictos que o que o autor se debateu com alguns dilemas, quanto a melhor forma de 
relatar os acontecimentos. Este facto esta bem patente atraves da utiliza 9 ao do jogo enunciativo da 
duplica 9 ao da idade do narrador, ou seja, a quern dar o predominio do relato dos acontecimentos. 
Ao Adso jovem e sedento do saber, ou ao Adso idoso, maduro e logo mais favoravel a reflexao dos 
acontecimentos ? Umberto Eco da-nos a resposta, afirmando que sao "... os dois, como e obvio e 
desejavel. O jogo consistia em colocar permanentemente em ac 9 ao o Adso idoso, que reflecte sobre 
aquilo que se lembra de ter visto e sentido como Adso jovem.(...) Ao duplicar Adso duplicava uma 
vez mais toda a serie de espa 90 s vazios e de defesas existentes entre mim, enquanto personagem 
biografica e as personagens narradas, incluindo o narrador... "5. 

O narrador fimciona assim como uma mascara do proprio autor da obra. "...Adso foi muito 
importante para mim. Desde o inicio que eu quis contar toda a historia (com os seus misterios, os 
seus acontecimentos politicos e teologicos e as suas ambiguidades) pela boca de alguem que 
passasse por entre os acontecimentos, que os registasse a todos com a fidelidade fotografica de um 
adolescente, mas que nao os compreendesse(...).Fazer compreender tudo atraves das palavras de 
alguem que nao compreendesse nada"6. 

O narrador remete-nos para os acontecimentos da Idade Media, fazendo chegar ate nos os episodios 
importantes desse periodo da historia, utilizando um estilo narrativo baseado numa figura de estilo 
chamada preteri 9 ao. "Diz-se que nao se quer falar de algo que todos conhecem perfeitamente e, ao 
dize-lo, ja se esta a falar desse assunto. E esse um pouco o modo como Adso se refere a pessoas e 
factos como sendo bem conhecidos, mas acabando por falar deles. Quanto as pessoas e aos factos 
que o leitor de Adso, um alemao dos fmais do seculo, nao podia conhecer, por se terem passado em 
Italia no principio desse seculo, Adso nao mostra quaisquer reticencias em falar deles, e em tom 
didascalico, pois era esse o estilo do cronista medieval, desejoso de introduzir no 9 oes 
enciclopedicas sempre que mencionasse qualquer coisa."7 



2.2 O contexto historico do romance 
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Frei Guilherme de Baskerville, franciscano, discipulo de Roger Bacon8 e amigo de Guilherme de 
Occam9, acompanhado do jovem novico da ordem de Sao Bento, Adso de Melk, chega, no ano de 
1327, a uma abadia beneditina dos Alpes maritimos italianos, na qualidade de mensageiro da 
embaixada que o Imperador Luis da Baviera se preparava para enviar com o intuito de 
conferenciarem, naquele mesmo local, com os representantes do Papa Joao XXII 10, que se 
encontrava instalado nao em Romal 1, mas sim em Avinhao. 

O autor remete-nos para o confronto entre o Papa Joao XXII e o Imperador Luis II da Baviera, 
como paradigma da luta entre Igreja e Estado pelo controlo da sociedade daquela epoca. Os 
protagonistas afectas ao Papado e ao Imperio utilizavam as riquezas, as disputas teologicas, e ate os 
pequenos acontecimentos do dia-a-dia para se confrontarem visando a superintendence e o 
controlo do poder na sociedade medieval. Nesse combate, utilizava-se igualmente a tactica da 
infiltracao no campo do adversario. Dai este confronto politico conduzir a outro, mais profundo, 
que seria o do controlo do poder dentro da propria Igreja. 

E e neste ponto que se concentram as questdes mais complexas abordadas pelo O Nome da Rosa. 
No tempo em que decorre o romance - inicio do seculo XIV - registavam-se grandes controversias 
filosoficas. 

A questao dos universaisl2, agitava as universidades. Tanto os realistas platonicos, nominalistasl3 
seguidores de Guilherme Ockham, e realistas moderados, como os aristotelicos, esgrimiam-se nas 
catedras das universidades. O triunfo de uma dessas correntes provocava forcosamente 
transforma 9 des profundas na Igreja, no Estado, na Sociedade, na Cultura e na Ciencia. Era o futuro 
da civiliza 9 ao e da humanidade que estava em jogo. 

Nessa epoca, a luta entre estes dois poderes era alimentado por duas concep 9 des opostas da 
sociedade. De um lado tinhamos a posi 9 ao do catolicismo, consubstanciada na bula Unam Sanctam 
de Bonifacio VIII. De outro, a concep 9 ao imperial, laica e estadista, representada pelas teorias de 
Marsilio de Padual4. Os partidos dos Guelfosl5 e dos Gibelinosl6 eram os que, de certa forma, 
sustentavam esta divisao contribuindo de forma determinante para as desaven 9 as politicas das 
cidades italianas da epoca medieval. De acordo com a referida bula, Cristo deu a Pedro duas 
espadas: a espiritual e a temporal. Aprimeira para ser usada por Pedro, isto e, pela Igreja, enquanto 
a segunda devia ser utilizada pelo Estado, para bem da propria Igreja. O poder do Estado e 
ordenado e subordinado ao poder eclesiastico, uma vez que as actividades naturais do homem sao 
subordinadas a um unico fim, que e Deus e a salva 9 ao etema. Da mesma forma que no homem, a 
alma deve estar unida ao corpo e e superior a ele, pois e ela que o conduz, tambem, na sociedade, a 
Igreja e o Estado deviam estar unidos, mas de maneira a que a Igreja estivesse sempre em situa 9 ao 
de superioridade. Do mesmo modo que a supremacia da alma sobre o corpo nao significa que ela 
tenha de exercer fln^des proprias do coipo, tambem, na sociedade, embora a Igreja desempenhe o 
papel de lideran 9 a, isto nao lhe da o direito de exercer fun 9 des temporais proprias do Estado, pois, 
apesar da alma dar vida ao coipo, nao cabe a ela digerir nem respirar, logo, embora a Igreja de vida 
a sociedade e ao Estado, nao lhe compete organizar a vida material nem a administra 9 ao dos 
assuntos terrenos e temporais. 

Em consonancia com estes principios, Bonifacio VIII, atraves da dita bula, definia que todo o 
genero humano devia ser submisso ao Romano Pontifice, condi 9 ao essencial para a salva 9 ao de 
qualquer simples mortal. Com esta postura, todos, incluindo os soberanos, estavam subordinados 
ao Papa e a disciplina religiosa. 

Do outro lado da barricada estavam as teses defendidas por Marsilio de Padua. Ele apoiava a luta 
de Luis da Baviera e a dos Espirituais franciscanos contra o Papa Joao XXII. As principais teses de 
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Marsilio de Padua, que ainda hoje se mantem bastante actuais, podem-se resumir da seguinte forma 



- Supremacia do Estado sobre a Igreja. Ao Estado caberia ate mesmo a jurisdigao espiritual, 
podendo condenar hereges e infieis. 

- Ao Papa competia pagar tributo ao Imperador. 

- A Igreja deveria ser pobre e sem propriedades (Esta tese era acarinhada pelos Gibelinos e 
Fraticelli) e todos os seus bens deviam reverter a favor do Estado. 

- Todo o poder, seja ele civil ou eclesiastico provem do povo. 

- Cristo nao deu maior poder a Pedro do que aos outros Apostolos. Ele nao fez de Pedro o seu 
Vigario, nem o chefe da Igreja, ideia que Lutero e toda a Reforma vao repetir com grande odio. 

- Na Igreja nao deve haver hierarquias. O Papa, Bispos, Padres tern todos o mesmo poder, porque 
Cristo nao deu mais poder a uns do que a outros. Todo poder na Igreja e concessao do Imperador, 
que pode depor e julgar qualquer autoridade eclesiastica, inclusive o Papa. 

Pelo que atras foi escrito, dificilmente haveria maior oposicao entre as duas doutrinas. Aprimeira 
pretendia colocar Deus e o Ceu como objectivo principal; a outra colocava como objectivo final, o 
homem e o seu reino na terra. Uma queria uma Igreja monarquica, hierarquica e de poder divino; 
outra queria uma igreja democratica, igualitaria, pobre e popular. Uma preconizava a uniao entre 
Igreja e Estado; outra defendia a scparacao entre o poder eclesiastico e o civil e ate a subordinacao 
da Igreja ao Estado. 

Nesta obra, Frei Guilherme de Baskerville e o porta-voz diplomatico das teses de Marsilio de 
Padua, na conferencia dos embaixadores das cortes imperial e papal. A semelhanga de Marsilio, ele 
defende uma nitida scparacao entre a Igreja e o Estado: "...a legislagao sobre as coisas desta terra e, 
portanto, sobre as coisas das cidades e dos reinos, nada tern a ver com a guarda e a administracao 
da palavra divina, privilegio inalienavel da hierarquia eclesiastica" 17. "O dominio temporal e a 
jurisdigao secular nada tern a ver com a Igreja e com a lei de Jesus Cristo, e foram ordenados por 
Deus fora de qualquer confirmacao eclesiastica e ate mesmo que surgisse a nossa santa 
religiao."18. Por isso, o Papa nao deveria possuir nenhum poder coercivo. "Ele (Cristo) nao quis 
que os apostolos tivessem mando e dominio, e por isso parecia coisa sabia que os sucessores dos 
apostolos devessem ser aliviados de qualquer poder mundano e coactivo"19. Nao podendo 
contestar o texto do Evangelho, no qual Cristo instituiu Pedro como pedra fundamental da Igreja, e, 
por isso, lhe da o poder das chaves, Frei Guilherme explica que Cristo "brincava com as palavras" 
ao dizer "Tu es Petrus20. 

Guilherme faz a sua investigate apoiado na tese gibelina. Este facto e notorio, quando afirma que 
"a Igreja de Avinhao fazia injuria a humanidade inteira afirmando que lhe competia aprovar ou 
suspender aquele que tinha sido eleito imperador dos romanos. O papa nao tern sobre o imperio 
maiores direitos que sobre os outros reinos"21. 

Pelo contrario, o Imperador e que deveria ter poder nao so sobre o Papa, como tambem sobre todos 
os clerigos: "Se o Pontifice, os bispos e os padres nao estivessem submetidos ao poder mundano e 
coactivo do principe, a autoridade do principe ver-se-ia invalidada, e invalidar-se-ia com isto uma 
ordem que, como se tinha demonstrado antes, fora disposta por Deus"22. 
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Ate mesmo o poder de julgar assuntos religiosos acabava por ser negado por Frei Guilherme "A 
Igreja pode e deve avisar o herege que ele esta saindo da comunidade dos fieis, mas nao pode 
julga-lo na terra e obriga-lo contra a sua vontade"23. 

Se a Igreja nao pode julgar o homem por motivos religiosos, muito menos e permitida tal missao ao 
Estado, pois o Principe nao e guardiao da verdade divina. No maximo, podera condenar o herege, 
caso "prejudique a convivencia de todos"24. 

Frei Guilherme defende entao, a tese segundo a qual o poder vem do povo e atribui essa ideia 
liberal ao proprio Jesus Cristo, pois "era de suspeitar que ao proprio Senhor nao era estranha a ideia 
de que nas coisas terrenas o povo seja legislador e primeira causa e efectiva da lei"25. E, "pelo 
povo... bem entender a universalidade dos cidadaos ou (...) a parte melhor dos cidadaos"26. "A 
maneira como o povo poderia exprimir a sua vontade podia coincidir com uma assembleia geral 
electiva. Disse que lhe parecia sensato que uma tal assembleia pudesse interpretar, mudar ou 
suspender a lei"27. O que retirava da lei toda a essencia natural, sujeitando-a ao relativismo da 
opiniao da maioria. Era ja o Direito positivista a triunfar sobre o Direito natural... 

Nao ha duvida que as teses de Frei Guilherme mantem-se, tambem elas, extremamente actuais. Na 
luta entre o Estado e a Igreja intervinham tambem os hereges gnosticos28. Eles rejeitavam a 
materia e, portanto repudiavam a Igreja estmturada, hierarquica e rica, logo, condenavam de forma 
incondicional o mundo criado pelo demiurgo29, recusando-se eles a aceitar uma Igreja como 
aquela que era concebida e defmida por Bonifacio VIII, que tinha como principal objectivo, 
submeter o mundo, o Estado e a sociedade a vontade de Deus. Os misticos gnosticos defendiam 
entao que a Igreja verdadeira deveria ser puramente espiritual. Estes pontos ligam-nos mais uma 
vez, as teses gibelinas e laicas de Marsilio de Padua. 



2.3 Os sete dias que abalaram a fe 

Na Abadia - palco do romance- ocorrem varios crimes seguidos, aparentemente causados por 
razdes passionais. Monges dominados por vicios contrarios a natureza aparecem assassinados de 
forma misteriosa. 

Pouco a pouco, acabamos por compreender que os "vicios carnais" dos monges nao estao na 
origem directa dos diversos crimes. Alguem, aproveitando-se da paixao "proibida", tenta obter um 
misterioso livro guardado secretamente no local mais esconso da biblioteca da Abadia, onde apenas 
o abade, o bibliotecario e o seu ajudante, tinham acesso. A existencia desse livro - o II livro da 
Poetica de Aristoteles, que supostamente trataria do riso - era desconhecido da maioria dos monges. 
Apenas alguns deles sabiam da sua existencia, e mesmo esses, estavam proibidos quer de o ler, 
quer mesmo de se aproximar dele. 

O ritmo a que as mortes vao surgindo, obedece, aparentemente a uma sequencia apocaliptica. Em 
cada um dos crimes, algumas circunstancias coincidem com as palavras pelas quais as sete 
trombetas do Apocalipse anunciam as catastrofes do final dos tempos. 

O primeiro monge a ser encontrado morto e o iluminador Adelmo de Otranto. O seu coipo aparece 
despeda 9 ado na base da muralha, no meio do granizo e da neve, como se tivesse sido lan 9 ado do 
alto da torre da biblioteca. Curiosamente, a primeira trombeta do Apocalipse anuncia que o 
primeiro anjo tocava uma trombeta e formava-se uma chuva de granizo e fogo misturado com 
sangue que seria atirada sobre a terra. O monge morto era um jovem de aparencia um pouco 
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feminina, cujo espirito se deliciava a tracar iluminuras grotescas, onde a ordem natural, era 
invertida, atraves de um mundo monstmoso e igualmente invertido. Nas margens dos salterios, ele 
pintava estranhas figuras hlbridas, verdadeiros monstros. "Tratava-se de um salterio em cujas 
margens se delineava um mundo invertido em rela9ao aquele a que nos habituaram os nossos 
sentidos. Como se no limiar de um discurso que por defin^ao e o discurso da verdade se 
desenrolasse, profundamente ligado aquele por admiraveis alusdes in aenigmate, um discurso 
mentiroso sobre um universo virado de cabeca para baixo" 30 . O iluminador Adelmo nao poupava 
mesmo o proprio Deus nas suas iluminuras blasfemas. Num Livro de Horas, as iniciais das 
palavras com que os anjos cantam a Santissima Trindade -Sanctus, Sanctus, Sanctus- formavam 
tres macacos abeijarem-se. "Tres figuras beluinas de cabe9as humanas, duas das quais se 
dobra vam, uma para baixo e outra para cima, para se unirem num beijo que nao se teria hesitado 
em definir impudico" 3 1 . 

Os dialogos seguintes levam-nos a pensar que o suspeito da morte de Adelmo seja o monge 
Berengario, ele tambem de aspecto efeminado: " os seus olhos - como os de Adelmo - pareciam os 
de uma mulher lasciva" 32 . Berengario era o ajudante do bibliotecario, e, como tal, tinha livre 
acesso a misteriosa biblioteca da Abadia e aos seus livros proibidos. 

Nos dias seguintes, as mortes misteriosas sucedem-se. O monge Venancio de Salvamec e 
encontrado morto dentro de um tonel, utilizado para guardar o sangue dos porcos. Ora, a segunda 
trombeta do Apocalipse diz que a ter9a parte do mar se converter^ em sangue. 

De seguida, surge a morte de Berengario de Arundel: ele e descoberto nu, dentro de uma banheira 
cheia de agua, aparentemente morto por afogamento, mas com os dedos e a lingua enegrecidos por 
um veneno forte. E a terceira trombeta do Apocalipse fala das fontes das aguas transformadas em 
absinto. 

A quarta trombeta do Apocalipse anunciava que seriam feridas a ter9a parte do sol, da lua e das 
estrelas. E a quarta vitima - o monge ervanario Severino - e encontrado com o cranio esfacelado 
por ter sido agredido com uma esfera armilar, tendo esta, em consequencia disso, ficado com os 
aros de bronze danificados. 

No dia seguinte, Malaquias de Hidelsheim, que na qualidade de bibliotecario tinha as chaves da 
biblioteca, cabendo-lhe a ela a tarefa de fecha-la ao cair da noite, cai morto por envenenamento, em 
pleno coro da igreja, durante a recita9ao dos salmos. A quinta trombeta apocaliptica profetizava que 
cairia uma estrela do ceu, que receberia a chave do P090 do abismo, este seria aberto e dele sairiam 
gafanhotos com o poder dos escorpides. 

A sexta vitima acaba por morrer ja no decorrer do desenlace do romance, durante o incendio da 
biblioteca. E o proprio abade. A sexta trombeta do Apocalipse falava do fogo. 

Finalmente, a setima trombeta. O anjo da ultima trombeta ordenava ao apostolo que tomasse o 
livro e o devorasse. A setima vitima, o monge cego, Jorge de Burgos que envenenara o livro 
proibido, para que Frei Guilherme de Baskerville, nao se apoderasse dele, come o livro e morre 
envenenado. 

Como podemos verificar, o autor faz com que a serie de delitos siga o ritmo das sete trombetas do 
Apocalipse, para que os leitores incautos e imaginativos - tanto quanto o racional Frei Guilherme - 
acabem por se enganar. "Fabriquei um esquema falso para interpretar as manobras do culpado, e o 
culpado adequou-se a ele. E foi precisamente este esquema falso que me pos na tua pista" 33 , diz 
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Frei Guilherme. E o autor chega a afirmar que a sua obra e "um romance policial onde se descobre 
muito pouco, e o detective acaba derrotado."34. 

No entanto, os crimes ocorridos nao explicam o verdadeiro misterio da Abadia, mas sao explicados 
por ele. Assim como nao sao os acontecimentos do dia a dia que nos fornecem a solugao da 
Historia. Pelo contrario, e a Historia que neles se reflecte e que acaba por os explicar, logo, nao e o 
esquema apocaliptico que permite explicar os acontecimentos criminosos da Abadia, nem seria o 
Apocalipse (livro profetico que revela a Historia futura da Igreja e do Mundo), que permitiria 
compreender a propria Historia. 

2.4 Abiblioteca como reservatorio do saber 

Numa biblioteca, ha livros que dizem a verdade e outros - tantas vezes numerosos ! - que a 
adulteram, a combatem, ou ate a escondem. Uma biblioteca oferece diversas sugestdes 
enganadoras, enquanto "oculta" (pela dificuldade da pesquisa, pelo menos) a unica verdade. Antes 
de entrarmos em qualquer biblioteca, e preciso sabermos aquilo que realmente nela queremos 
procurar. A obra agora em analise tern como cenario principal e centra de todo o enredo, a 
biblioteca de uma grande abadia medieval. Essa biblioteca aparece-nos instalada num edificio em 
forma de labirinto, onde das salas partiam caminhos enganadores, para alem de, no local mais 
inacessivel, alguem colocara o livro da Poetica de Aristoteles, que supostamente tratava da comedia 
e do riso e que era considerado um atentado a fe. 

Como se isso nao fosse suficiente, o labirinto da biblioteca da Abadia tinha sido constraido a 
imagem do mundo conhecido pelos medievais. Cada sala era designada por uma letra, e as letras de 
um conjunto de salas formavam o patronimico de um pais ou de uma regiao. Por exemplo, as salas 
designadas com as letras A, N, G, L, I, reuniam os autores ingleses. Tal como o mundo, a biblioteca 
era um enleio, cheio de segredos e caminhos falsos, onde era quase impossivel encontrar o unico 
caminho verdadeiro, aquele que conduzia ao labirinto final, onde se guardava o referido livro que 
nao deveria ser lido. O autor chega mesmo a firmar que a biblioteca fora feita com os mesmos 
numeros com que Deus fizera o mundo. Ela era uma imagem do mundo. 

Atraves de uma construcao labirintica, "a biblioteca defende-se por si, insondavel como a verdade 
que acolhe, enganosa como a mentira que encerra. Labirinto espiritual, e tambem labirinto terreno. 
Poderieis entrar e poderieis nao sair."35 Ela e testemunha da verdade e do erro. 

Desse modo, atraves da imagem da biblioteca, o autor insinua que o labirinto espiritual (o mundo 
dos livros) e o labirinto terreno (o mundo criado do qual os livros falam), exprimem, no fiindo e de 
forma velada, a mesma verdade e oferecem as mesmas enganadoras mentiras. 

Para refo^ar a relacao da biblioteca com o Mundo, o autor lembra, citando a personagem de Adam 
de Lille, que, na Idade Media, o proprio mundo era visto como um livro: "Meu bom Adso, disse o 
mestre (Frei Guilherme de Baskerville), em toda a viagem te ten ho ensinado a reconhecer os trails 
com que o mundo nos fala como um grande livro. Alano das Ilhas dizia que "Omnis mundi creatura 
quasi liber et pictura nobis est in speculum"36 (Toda criatura do mundo, como se fosse um livro ou 
pintura, e para nos como um espelho) 

Essa era uma ideia defendida pelos pensadores medievais. Talvez seja por essa razao que Adso 
exclama, ao sair do labirinto da biblioteca; "Como e belo o mundo, e como sao feios os labirintos!" 
Ao que lhe responde Frei Guilherme: "Como seria belo o mundo, se houvesse uma regra para andar 
nos labirintos"37. Porque, para o racional Frei Guilherme de Baskerville, representante tipico da 
decadencia medieval, o mundo ja nao era um livro legivel. E isto acaba por ser repetido pelo seu 
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discipulo Adso, ja no final da vida: "Videmus nunc per speculum et in aenigmate e a verdade, antes 
de face a face, manifesta-se por traces (ai, quao ilegiveis) no errar do mundo(...)"38. 



A Idade Media em fase de decadencia, e aqui representada por Frei Guilherme, ja nao era capaz de 
contemplar, nem de ler o livro do mundo. A Idade Media ja nao tinha entao o "occhio chiaro" da 
Fe, nem o "afetto puro"da caridade. 

Historicamente, aquela biblioteca ja existia antes mesmo da construcao da propria Abadia, o que 
acaba por nos transmitir a ideia de que a Igreja Catolica aproveitara-se do saber humano acumulado 
antes de sua funda 9 ao e expansao, e teria alterado os fms a que tal saber se destinavam. E este, 
certamente, o sentido das seguintes palavras de Adso: "(...) Nao tinha a experiencia dum mestre- 
pedreiro, mas apercebi-me que ele (o edificio da biblioteca) era muito mais antigo que as 
constnupdes que o rodeavam, nascido talvez para outros fms, e que o conjunto abacial se dispusera 
a sua volta em tempos posteriores, mas de modo que a orienta 9 ao da grande constru 9 ao se 
adequasse a da Igreja, ou esta aquela"39. 

Enquanto a Antiguidade pretendia crescer no saber, a biblioteca da Abadia "nao era como as 
outras"40. Num mundo considerado em decadencia e em marcha acentuada para a morte, a missao 
da Abadia, isto e, a da Igreja, era a de "se opor a esta corrida para o abismo, conservando, repetindo 
e defendendo o tesouro de sabedoria que os nossos pais nos confiaram", como afirma o abade a 
Frei Guilherme41. De notar que o abade nao usa o termo investiga 9 ao. A Igreja, na Idade Media, 
teria tido apenas a preocupa 9 ao de conservar, de repetir e defender o que a humanidade tinha 
aprendido, nao dando valor nem permitindo a investiga 9 ao e o desenvolvimento intelectual. 

Esta postura esta bem patente no abade Abbone ao afirmar que nem todos os livros da biblioteca 
podiam ser lidos pelos monges. Do catalogo de livros, o monge podia requisitar qualquer um, mas 
esse pedido devia ser submetido a aprova 9 ao do Abade que autorizaria ou nao a sua leitura. Abbone 
apresenta tres razdes para tal atitude. Em primeiro lugar, porque "nem todas as verdades sao para 
todos os ouvidos, nem todas as mentiras podem ser reconhecidas como tais por um espirito 
piedoso, e os monges, enfim, estao no scriptorium para levar a cabo uma obra precisa, para a qual 
devem ler certos volumes e nao outros, e nao para seguir qualquer insensata curiosidade que os 
colhe, quer por debilidade da mente, quer por soberba, quer por sugestao diabolica"42. A segunda 
razao dada por Abbone explica o motivo porque eram guardados os livros proibidos: "Os monstros 
existem porque fazem parte dos designios divinos, e ate nas horriveis fa 9 anhas dos monstros se 
revela a potencia do Criador. Assim, por designio divino, existem tambem os livros dos magos, as 
cabalas dos judeus, as fabulas dos poetas pagaos, as mentiras dos infieis. Foi firme e santa 
convic 9 ao daqueles que quiseram e sustentaram esta abadia atraves dos seculos que ate nos livros 
mentirosos pode transparecer, aos olhos do leitor sagaz uma palida luz da sapiencia divina. E por 
isso tambem desses a biblioteca e escrinio. Mas precisamente por isso, compreendeis, nao pode 
penetrar nela qualquer um"43. 

Finalmente, uma terceira razao, de ordem pratica, ainda hoje utilizada por qualquer biblioteca que 
possua manuscritos preciosos e raros: o valor e a fragilidade desses documentos desaconselham 
que eles sejam manuseados por qualquer um. Por essas tres razdes, na biblioteca da Abadia so 
podiam entrar o abade, o bibliotecario e seu auxiliar. 

Entretanto, a biblioteca tinha um segredo desconhecido ate pelo proprio abade Abbone, que nunca 
chegou a entender exactamente quais eram os tesouros e os fms da biblioteca, uma vez que 
encerrava num tumulo um saber que queria manter secreto a todo o custo. A biblioteca de O Nome 
da Rosa apresenta-se-nos como simbolo de uma Igreja conservadora, mestra desconfiada e receosa 
que obstrui o conhecimento de determinadas doutrinas, e que pretende impedir qualquer progresso 



8 




intelectual e material, com o objectivo de manter o seu dominio sobre o mundo. Talvez por essa 
razao ate o proprio autor a condena: "Esta biblioteca nasceu talvez para salvar os livros que 
contem, mas agora vive para os sepultar. Por isso tornou-se fonte de impiedade"44. 

Daqui podemos concluir que nem o proprio autor tern a certeza de que a Igreja primitiva 
pretendesse realmente salvar e conservar o saber da Antiguidade. Mais tarde, seguramente, a 
corrupcao da Igreja teria transformado a biblioteca, fonte de saber e de virtude, em fonte de 
impiedade. 

Frei Guilherme de Baskerville condena igualmente a Biblioteca da Igreja, na Idade Media: "E 
assim, uma biblioteca nao e um instrumento para distribuir a verdade, mas para retardar a sua 
aparicao? (pergunta aflito Adso de Melk). Ao que Frei Guilherme responde: "Nem sempre e nao 
necessariamente. Neste caso e "45. Da leitura desta obra, concluiu-se que a Igreja conservava o 
saber antigo, mas impedia que ele estivesse ao alcance de todos. O saber, tomava-se assim, o 
apanagio de um grupo que, atraves do seu controle, dominava a sociedade ignorante. O resultado 
tomava o saber reservado, e, em situacocs extremas, secreto, esoterico. "A biblioteca e reserva de 
saber, mas so pode manter esse saber intacto se impedir que chegue a qualquer um, ate aos proprios 
monges46. A biblioteca feita como um labirinto, "nao devia abrir-se ao risco do conhecimento47. 
"A ciencia usada para ocultar em vez de iluminar. Uma mente perversa preside a santa defesa da 
biblioteca"48. Essa mente perversa que regia a biblioteca-labirinto da Abadia, transforma-a num 
"lugar onde os segredos permanecem encobertos"49 e nao um meio para revelar os segredos da 
natureza e da Historia, tendo em vista o bem estar material ou natural da humanidade. 

Ja vimos que a biblioteca da Abadia - isto e, o saber da Igreja na Idade Media - e dominada pelo 
perverso e mistico Jorge de Burgos, um inimigo do pensamento racional de Aristoteles e Sao 
Tomas. A ele se opunham os que desejavam a liberdade do saber e da investigate intelectual, teses 
tipicas do nominalismo medieval e do racionalismo moderno, representados no livro por Frei 
Guilherme de Baskerville. Essa luta e a chave que explica todos os misterios da Abadia e da sua 
biblioteca, desde os primeiros homicidios ate o assassinato do abade que adere ao racionalismo, 
passando pelas lutas entre hereges e a Inquisito, entre o Papa e o Imperador, para culminar no 
incendio da biblioteca e da Abadia, isto e, do mundo e da Igreja. 

Esta Abadia foi imaginada pelo autor como um simbolo da epoca medieval e do proprio mundo, 
assim como da Historia, ele mesmo o diz: "Esta abadia e um verdadeiro microcosmo, quando 
tivermos ca os legados do Papa Joao e de Frei Miguel o quadro estara realmente completo"50, 
comenta Frei Guilherme, ao aperceber-se que na Abadia se reuniriam representantes de todo o 
mundo medieval, entao em confronto. Por outro lado, todas as institutes e estados sociais da 
epoca estavam representadas na planta da Abadia. Em primeiro lugar, convem analisar o modo 
como e apresentada a igreja da abadia, pois esse edificio simboliza a propria Igreja Catolica, na 
Idade Media. O autor distingue na construcao do edificio religioso duas igrejas, feitas em dois 
diferentes estilos. Aprimeira, mais antiga, e de construcao romanica, sobria, solidamente plantada 
no chao da montanha, mais larga do que alta, para ter mais estabilidade, e encimada por ameias 
quadradas.5 1 

Essa igreja antiga construida sobre a pedra (sobre Pedro), quase sem adornos, representa 
evidentemente a igreja primitiva que os sectarios - Espirituais, Fraticelli, com o aplauso de Frei 
Guilherme, consideravam a verdadeira igreja de Cristo, igreja pobre, sem riquezas materiais, sem 
estmturas, uma pura igreja espiritual, que depois se corrompera ao ter aceite a doac^ao de 
Constantino, no seculo IV. 
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Essa nova igreja subornada pelos donativos do Estado Romano, rica, cheia de enfeites, 
materializada nas suas estmturas, fossilizada nos seus dogmas, e simbolizada pelo segundo 
edificio, construido sobre a igreja romanica. O autor descreve-a como "enriquecida", "com um 
excesso de omamentos" e com "uma agulha ousadamente apontada para a aboboda celeste"52. 

Na entrada da igreja da abadia, Adso e Frei Guilherme detem-se a contemplar o timpano esculpido 
em estilo romanico. Nele esta representada a visao do trono de Deus de Ezequiel e o juizo final em 
que Cristo julgara os vivos e os mortos, levando os bons para o ceu e condenando os maus ao fogo 
etemo53. Nesse timpano estavam representados ainda os sete pecados capitais, utilizando-se os 
mesmos numeros cheios de significados misticos que aparecem no Apocalipse, e procurando-se 
obedecer as leis da estetica medieval que mandava harmonizar o uno e o multiplo, o univoco e o 
equivoco. 

Enquanto contemplava esse timpano apocaliptico, o jovem Adso tern um extase mistico e conclui: 
"Foi entao que compreendi que de outra coisa nao falava a visao, senao de quanto estava a 
acontecer na Abadia (...) e compreendi que tinhamos subido ate ali para sermos testemunhas de 
uma grande e celeste carnificina"54. Nao nos podemos esquecer que o Apocalipse narra a Historia 
da Igreja neste mundo, e Adso compreende que nele se retractam tambem os acontecimentos da 
Abadia, logo, o que se passa na Abadia e uma parabola do que ocorria naquele tempo na Historia e 
do que ia ocorrer no futuro, visto que a Abadia representava a Igreja. O proprio autor da credito a 
essa interpreta 9 ao pela boca de Jorge de Burgos: "(...) tudo quanto acontece entre estas muralhas, 
mais nao reflecte do que as proprias vicissitudes do seculo em que vivemos. (...) ele e a besta 
imunda, o Anticristo !(...) que temos diante dos olhos, a cada dia, no grande anfiteatro do mundo. 

Pode-se entao afirmar, que os acontecimentos narrados nesta obra pretendem ser uma parabola da 
Historia do mundo. O poder na Abadia tinha sede na igreja, mas ele se exercia atraves do controle 
do saber, isto e, do controle da biblioteca. Assim tambem a Igreja Catolica dominaria o mundo 
medieval por meio do controle do saber e do estudo. 

Simbolicamente, o autor situa o cemiterio da Abadia entre a igreja e a biblioteca. Entre a religiao e 
o saber, estava a morte. Existiam dois caminhos que efectuavam a ligacao entre a igreja e a 
biblioteca, entre a religiao e o saber. O primeiro, que era visivel, passava por entre os tumulos. O 
segundo, um caminho subterraneo, secreto, passava por entre os mortos. O enigma da morte 
permitia entrar no labirinto, fomecia a chave de acesso, mas nao a do seu segredo tao bem 
guardado. E os monges eram dominados pela biblioteca, pelas suas promessas (o ceu) e por suas 
proibi 9 des (os mandamentos). (R.216). 

Paralelamente, atraves do medo da morte e do que havia no Alem, a Igreja Catolica dominava o 
mundo medieval, ao controlar o estudo e o saber, controlando os segredos e os labirintos da 
biblioteca do saber humano. Em resumo, O Nome da Rosa representa o mundo na Abadia e na sua 
biblioteca, e pretende descrever, com a ajuda de parabolas, a Historia, atraves dos acontecimentos 
que nela se desenrolam. Nesse mundo sinuoso, desenvolve-se uma historia labirintica, cujo 
significado as diversas Filosofias da Historia procuram esclarecer. 



2.5 A sagacidade de Guilherme 

Ja vimos que todas estas lutas teologicas constituem o pano de fundo deste romance. Nesse quadro, 
enquanto algumas personagens aparecem misteriosamente num semicerrado nevoeiro, como e o 
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caso de Fra Dolcino, outras destacam-se, conduzindo o leitor atraves de falsos caminhos, 
pretendendo solucionar o misterio da abadia. 

Esta ultima constata9ao, toma-se por demais evidente, quando Guilherme entra na igreja da abadia. 
Na porta, ele contempla o timpano esculpido, onde esta representado o juizo final e, nele, a Historia 
da propria Abadia. Nessa altura, o jovem Adso, que o acompanha, entra em extase sendo acordado 
pelo grito caracteristico dos dolcinitas ou Pseudo-Apostolos: "Penitenziagite" (palavra com que os 
Dolcinitas anunciavam o fim proximo deste mundo e a chegada dos tempos apocalipticos com a 
instauracao do Reino messianico). 

Quern assim grita e a figura monstruosa, grotesca e rude de Salvatore. Figura monstruosa no rosto e 
na alma, onde a rudeza da linguagem, pois faz uso de uma mistura de varias linguas daquela epoca 
(lingua d'Oc, latim antigo, italiano, frances, catalao, portugues, espanhol), reflecte bem a sua mente 
desarticulada. 

Entrando na igreja da abadia, Frei Guilherme encontra-se com o lider dos Espirituais, Elbertino di 
Casale, que, tinha fugido da persegu^ao incetada pelo Papa Joao XXII contra a sua seita. Ele tinha 
encontrado refugio entre os beneditinos, trazendo consigo dois outros frades, tambem eles 
envolvidos nas aventuras delituosas dos Dolcinitas, no Piemonte. Sao eles, os frades Remigio de 
Voragine, actual provedor da Abadia, e Salvatore. No confronto entre racionais e misticos evocado 
pelo romance, Ubertino apresenta-se-nos com alguma simpatia, embora tambem como inimigo 
confesso das ideias defendidas por Frei Guilherme. Ubertino manifesta-se no romance como 
contrario a razao, apesar de Ockham ter sido aliado politico dos Espirituais na sua luta contra o 
papa. Relativamente a Occam, diz Ubertino a Frei Guilherme: 

- "Nao me agrada. Um homem sem fervor, so cabe9a, sem cora9ao." - "Mas e uma bela cabe9a", 
contesta Frei Guilherme. - "Pode ser, mas leva-lo-a ao inferno". - "Entao voltarei a ve-lo la em 
baixo, e discutiremos de logica" 55 . Contra o nominalismo racional de Frei Guilherme, Ubertino 
argumenta: "Certas coisas sentem-se com o cora9ao. Deixa falar o teu cora9ao, interroga os rostos, 
nao escutes as linguas . .."56 Ele lamenta que "os mestres de Oxford tenham ensinado Frei 
Guilherme a idolatrar a razao, "endurecendo as capacidades profeticas do teu cora 9 ao" 57 . E 
aconselha-o: "deita fora os teus livros". Respondendo ironicamente Frei Guilherme: "Ficarei so 
com o teu" 58 . 

Entretanto, embora de tendencias tao opostas, Ubertino tern por Frei Guilherme um particular 
afecto. Por seu lado, tambem o frio nominalista ingles manifesta, nas atitudes, uma grande temura 
pelo fervoroso mistico. Essa atrac9ao mutua entre elementos de tendencias opostas repetir-se-a na 
rela9ao entre o mistico cego e assassino Jorge de Burgos e o frio Guilherme de Baskerville, que, 
durante todo o romance, agem como "dois homens, enfrentando-se numa luta mortal", embora 
possuam uma admira9ao mutua, "como se cada um tivesse agido apenas para obter o aplauso do 
outro" (...) "cada um dos interlocutores dando, por assim dizer, misteriosos encontros ao outro, 
cada um aspirando secretamente a aprova9ao do outro, que temia e odiava" 59 . 

Frei Guilherme, ex-inquiridor, estava perfeitamente habilitado a distinguir a ortodoxia da heresia, a 
verdade da mentira, o bem do mal, a santidade do pecado. Para ilustrar esta ideia, Frei Guilherme 
socorre-se de uma imagem. "Pensa num rio, denso e majestoso, que corre por milhas e milhas entre 
robustos duques, e tu sabes onde esta o rio, onde o dique, onde a terra firme. A certa altura o rio, de 
cansa90, porque correu por demasiado tempo e demasiado espa90, porque se aproxima o mar, que 
anula em si todos os rios, nao sabe o que e. Toma-se o seu proprio delta. Permanece talvez um 
bra90 maior, mas muitos outros se ramificam, em todas as direc9des, e alguns confluem uns nos 
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outros, e ja nao sabes o que esta na origem do que e, e por vezes nao sabes o que ainda e rio e o que 
e ja mar.. 

"O corpo da Igreja, que tambem foi durante seculos o coipo de toda a sociedade, o povo de Deus, 
se tomou demasiado rico, e denso, e arrasta consigo as escorias de todos os paises que atravessou, e 
perdeu a sua pureza propria. Os bracps do delta sao, se quiseres, outras tantas tentativas do rio para 
correr o mais depressa possivel para o mar, ou seja, para o momento da purifica9ao. Mas a minha 
alegoria era imperfeita, servia apenas para te dizer como os ramos da heresia e dos movimentos de 
renovacao, quando o rio ja nao se contem, sao numerosos e se confundem. Podes ainda acrescentar 
a minha pessima alegoria a imagem de alguem que tenta a viva for9a reconstruir os diques do rio, 
mas nao consegue. E alguns bra90S do delta sao enterrados, outros reconduzidos ao rio por canais 
artificiais, outros ainda deixam-nos correr, porque nao se pode conter tudo, e e bom que o rio perca 
parte da sua agua se quer manter-se integro no seu curso, se quer ter um curso reconhecivel. 

"Cada vez compreendo menos", exclama Adso desolado" 60 . 

Pouco antes, Frei Guilherme confessara-se ceptico ate quanto a sua propria fdosofia, atraves dela, 
ele afirma que a distin9ao entre a Igreja Catolica e as seitas hereticas que dela se separaram e 
apenas material. O rio - a Igreja- e os canais dela derivados - as seitas- tern a mesma agua e correm 
todas, ainda que por caminhos diversos, para o mesmo e unico fim: o mar - Deus- no qual todas as 
diferen9as sao esbatidas. 

Para ele, a origem da cormp9ao da Igreja estava directamente relacionada com o seu 
enriquecimento, isto e, como diziam os gibelinos e os hereges do fim da Idade Media ou do seculo 
XX, a chamada doa9ao de Constantino. A Igreja de Constantino, tornara-se rica, materialista, 
cormpta, perdendo a sua pureza e seu caracter espiritual. Por isso, muitos que tomavam consciencia 
disso, separavam-se do canal principal para chegarem mais depressa, e mais puros, ao mar. E o que 
diziam fazer as seitas hereticas. Estes canais - as seitas - cruzam-se e confundem-se, repetindo as 
ideias uns dos outros, percorrendo os mesmos desfiladeiros e os mesmos pantanos. Outros - os 
inquisidores - tentam dete-los, reconduzi-los ou enterra-los, utilizando a for9a, o bra90 secular, a 
tortura e a morte. No entanto, este trabalho seria, feito, em vao, e o exito apenas parcial. 

Como se ve, Frei Guilherme defende na sua alusao: 

1 - Um ecumenismo alargado, pois, no fundo, todas as religides seriam iguais; 

2 - Atese da corrup9ao da Igreja em dado momento da sua existencia; 

3 - A ideia de que a Igreja deve ser pobre, espiritual, e nao dogmatica; 

4 - A ideia de que o trabalho da Inquisi9ao na defesa dos preceitos da Igreja, foi mau e inutil. 

O primeiro engano da mentalidade dos inquisidores residia no facto de acreditarem numa verdade 
objectiva, da qual a Igreja teria o monopolio. Por isso, quando Adso diz que "o Corao, a biblia dos 
infieis, [e] um livro perverso", Frei Guilherme corrige-o dizendo que o Corao e "um livro que 
contem uma sabedoria diversa da nossa" 61 . 

O segundo erro desta mentalidade estava directamente relacionado com a ideia de que so a Igreja e 
santa, que os hereges so podem agir mal e que os crimes sao os efeitos naturais da heresia. A 
justificar este ideia, esta a guerra feroz e injusta que a Inquisi9ao movia contra os hereges, na 
ingloria tentativa de impedir que o rio se dividisse, ao aproximar-se da foz. Como figura simbolo 
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da mentalidade da inquisic^ao, o autor apresenta Bernardo Gui que, no fundo, seria tao criminoso - 
ou mais - do que o dolcinita Remigio, por ele julgado impunemente. O famoso autor do Manual do 
Inquisidor e o herege dolcinita que ele julga, na perspectiva da mentalidade, sao gemeos. Inimigos 
e iguais. "Ha pouca difercnca entre o ardor dos Serafms e o ardor de Lucifer, porque nascem ambos 
de uma inflama 9 ao extrema da vontade"62. 

Aplicando o principio da dialetica de que os contrarios sao iguais, prova-se aqui qualquer coisa. 

Ate que o fogo e frio. 

O dialetico Frei Guilherme diz: "Quando falo com Ubertino, ten bo a impressao que o inferno seja o 
paraiso visto do outro lado"63. 

3. APersonagem Guilherme de Baskerville no filme 

A leitura deste romance , constituiu motivo de enorme satisfacao. Ao percorrer as suas paginas, 
fomos, mentalmente, construindo as cenas que o narrador nos ia transmitindo. Se e verdade que foi 
a primeira vez que efectuamos o contacto com este romance, o mesmo ja nao poderemos dizer 
relativamente ao filme que ele originou. Ha alguns anos atras tinhamos assistido na sala de um 
cinema, ao desenrolar na tela, dos misteriosos acontecimentos passados na abadia medieval. 

E porque essa visao aconteceu ha um tempo suficientemente distante para nao termos presente as 
cenas e os pianos da obra cinematografica, reve-la, a proposito da rcalizacao deste trabalho, foi sem 
duvida tempo bem empregue, pois e sempre um prazer assistir ao desempenho soberbo do actor 
Sean Connery, no papel da personagem Guilherme de Baskerville. 

O palimpsesto do romance "O Nome da Rosa", foi realizado em 1986, pelo francs, Jean- Jacques 
Annaud. Para alem da interpreta 9 ao do ja referido Sean Connery, o filme teve ainda a participa 9 ao 
de F. Murray Abraham no papel o terrivel inquiridor Bernardo Gui, de Christian Slater no papel de 
Adso e de Elya Baskin desempenhando o linico papel feminino deste filme. 



3.1 Aimportancia do narrador. 

Pese embora a presen 9 a do narrador seja substituido, nos filmes, quer atraves da existences dos 
varios pianos que nos introduzem na trama, quer atraves da postura e fala das personagens, o que 
na pratica significa que a narra 9 ao foi substituida pela representa 9 ao, nao posso deixar de assinalar 
a presen 9 a de uma voz off que faz a sua apari 9 ao em quatro momentos chave deste filme e que, 
sendo a voz de Adso, logo o mesmo que desempenha o papel de narrador no romance, personifica, 
sem objectivamente o ser, a figura de um narrador. 

Essa voz aparece mesmo ainda nos pre-genericos, participa de um codigo de narra 9 ao que nada tern 
de cinematografico, pois actua de igual modo como naqueles romances em que as personagens 
contain por ler cartas "deixadas, esquecidas", por alguem. 

No entanto, e a referida voz que introduz a ac 9 ao ao dizer que " tendo chegado ao fim da minha 
vida de triste pecador, o cabelo ja branco, vou deixar neste pergaminho o testemunho dos 
admiraveis e terriveis acontecimentos que presenciei na minha juventude, no final do ano do 
Senhor de 1327. Deus me conceda sabedoria e gra 9 a para ser o fiel cronista do sucedido numa 
remota abadia, do sotumo norte de Italia. Abadia cujo nome, mesmo agora, se afigura piedoso e 
pmdente omitir". 
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De referir que existem comportamentos diferentes da narrativa no caso do filme e no do romance. 
"A diversidade reporta-se, evidentemente, apenas a substancia da expressao, dado que a meta para 
onde correm as duas praticas e identica. Reporta-se, em suma, aos diferentes procedimentos 
"escriturais" que regem a producao de sentido na tela e na pagina, mantendo-se inalterada a tensao 
efabuladora comum que faz mover tanto a maquina de filmar como a pena"64. 

Deixando de lado o romance e centrando a nossa aten 9 ao no filme, as coisas passam-se de forma 
diferente. Aqui, lidamos ja nao com as palavras mas com imagens capazes de provocarem uma 
"impressao de realidade" desconhecida nos signos verbais. 



3.2 O contexto historico do filme 

Todo o filme respeita o tempo historico do romance. Ele come 9 a com um grande piano de uma 
zona montanhosa, onde se destaca, a primeira vista inacessivel, a abadia, que se transformara no 
palco de todos os acontecimentos. 

E um facto que ele nao se detem em pormenores historicos, como o livro, mas fica bem patente, ao 
longo de todo o filme, o poder hipocrita que naquela epoca, a "Santa" lnquisi 9 ao detinha, pois nas 
palavras do bibliotecario Malaquias era encarada como a "unica entidade capaz de resolver estes 
assuntos". 

A contrastar com uma postura retro grada, da fgreja de entao, temos o desempenho de Guilherme de 
Baskerville, onde os sentimentos se sobrepoem aos ditames das leis da fgreja. 



3.3. Os sete dias que abalaram a fe 

Atraves do filme, nao sabemos quantos dias e que Guilherme permaneceu na abadia. No romance 
os 7 dias correspondem a igual niimcro de mortes. No filme, ocorrem 6 mortes, sendo o abade 
poupado a tao grande "massacre". 

Tambem aqui a interven 9 ao de Guilherme foi providencial, conseguindo atraves dos seus metodos 
qual Sherlock Holmes, desmontar a origem dos acontecimentos, atribuidos ao "maligno". 



3.4. Abiblioteca como reservatorio do saber. 

Se a abadia e o coipo deste enredo, a biblioteca funciona como o seu cora 9 ao. fnstalada numa torre 
de pose austera, acessivel atraves de um intrincado labirinto de escadas e corredores, ela guarda o 
verdadeiro tesouro: o conhecimento. 

Na Antiguidade paga, o saber sempre foi privilegio de alguns. No Egipto foi igualmente assim, o 
mesmo acontecendo na Grecia e no Oriente, onde se cultivava a for 9 a e o poder. Todos sabemos 
que o saber da poder, logo era perfeitamente natural que aqueles que sabiam, procurassem esconder 
as suas descobertas, tentando assim controlar o poder. 
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E no edificio da biblioteca que ocorrem as cenas do desenlace de toda a intriga do filme. O dialogo 
entre Guilherme e o monge cego Jorge, que representam duas pos^des face ao saber, e sintomatico 
quanto a importancia que a biblioteca e os livros tinham na Idade Media. Enquanto Guilherme 
defende a filosofia e o espirito modemos, e com eles a completa liberdade em materia de doutrina, 
o monge cego, opde-se a liberdade de pesquisa e de estudo, simbolizando, para o espectador, a 
posicao da Igreja, que se comporta relutante perante a razao e a ciencia. 

Para Jorge, o riso aniquilava o medo e "sem medo nao pode haver fe. Sem o medo do Diabo, nao 
ha necessidade de Deus. Que aconteceria se devido a este livro, os eruditos declarassem ser 
permitido rir de tudo? (...) O mundo regressaria ao caos, por isso selo aqui no tumulo em que me 
transformo". 



3 . 5 . A sagacidade de Guilherme 

Aquilo que foi descrito para a personagem Guilherme no romance, aplica-se em larga escala para a 
personagem filmica. 

No entanto, sera o abade Abbone que ira introduzir o perfil de Guilherme, ao afirmar: "Eis um 
homem conhecedor do espirito do Homem e das manhas do Maligno". 

Os dotes de sagacidade de Guilherme, estao bem patentes do principio ao fim deste filme. No seu 
inicio e quando se apercebe que o seu discipulo esta aflito para satisfazer uma necessidade 
fisiologica, afirma " para dominarmos a natureza temos primeiro que obedecer-lhe. Volta a entrada, 
contoma o edificio a esquerda (...) e encontraras o local que pretendes atras do terceiro arco". Adso 
hesitante obedece, mas sem antes perguntar "Dissestes nunca terdes estado nesta abadia ? O mestre 
responde " A chegada vi um monge dirigir-se para la deveras apressado. Reparei que voltou mais 
devagar, com ar tranquilizado..." 

Enquanto Adso afirma que a abadia nao lhe agrada, Guilherme afirma sem rodeios:" Nao. 
Considero-o muito estimulante. Anda. Nao nos deixemos levar por rumores irracionais da vinda do 
Anticristo. Exercitemos antes a nossa mente para deslindarmos este dificil enigma. 

Ao longo de todo o filme, prevalece a razao sobre os sentimentos, o estudo "cientifico" das 
situa9des sobre a forma mais facil de resolver as situa9des, ou seja, sobre a forma como os metodos 
inquisitoriais resolviam os assuntos do dia a dia da sociedade. 



4 . Comentario final 

Se outro merito nao tivesse, a elabora9ao de deste trabalho, contribuiu de sobremaneira para o 
aperfei9oamento dos nossos conhecimentos sobre a historia da Idade Media. Este romance 
alimenta-se da Historia para, atraves das personagens nele relatadas, nos dar a conhecer os 
conflitos e as grandes preocupa9oes daquela epoca. 

Enquanto pela leitura do romance, em certas partes, nos sentimos perdidos, tal e a riqueza de 
describes, no filme, essa descri9ao e organizada, funcionando como uma historia de efeitos mais 
ou menos compensadores, mais objectivos e ate mais "rapidos". 
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No entanto, e a guisa de conclusao, somos de opiniao de que as diferencas entre a personagem 
principal no livro e no filme, nao sao assim tao significativas. Ambas "transpiram" coerencia, 
rectidao, bom senso e sentido de just^a. Sao no entanto vividas pelo leitor e pelo telespectador de 
forma diferente. Enquanto no livro podemos circular livremente, voltar atras, comparar as 
situa 9 des, no filme, estamos submetido ao encadeamento das imagens, ao fluxo sonoros e ao seu 
ritmo regulado, pois o filme desenrola-se fora de nos, sem intervene^ possivel da nossa parte. 
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